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Tiawestuj4c nieco tytul jednego z artykul6w zamieszczonych w niniejszym
numerze, nale2aloby na wstgpie zapyta1 co sig stalo ze sztuk4 w naszym
stuleciu?

Jeste6my Swiadkami doSi radykalnego procesu z a n i k a n i a z n a c z e n i a
sztuki, przynajmniej w tym sensie powszechnego ethosu, w kt6rym dzielo
sztuki - utw6r poetycki, kantata czy pigkny przedmiot - staje sig Srodkiem
migdzyludzkiego porozumienia. Nawet kino, od kt6rego jeszczenie tak dawno
odwracali sig czlonkowie elit artystycznych demonstruj4c niechg6 do sztuki
zyjqcej wsp6lnymi emocjami - w wigkszoSci jest dziS tylko narzgdziem zaspo-
kojenia potrzeb mlodej widowni pragn4cej przedluzenia pobudzef dostarcza-
nychprzez video-clipy i gry komputerowe.

Wielu autor6w artykul6w niniejszego numeru przedstawia z niepokojem
przyklady zagubienia przez sztukg - nale2aloby uog6lnii; przez kulturg, albo
ukonkretnif: przez czlowieka, tw6rc9 i odbiorcg - ethosu, kt6ry stanowi jej
istotg. W zdecydowanej wigkszoSci sztuka dziS nie pamigta o pigknie. Artysta
nie wdaje sig w dialog, lecz holduje monosubiektywnej ekspresji. Zerwawszy
z parnasizmem sztuka znalazla sig na drugim biegunie, bodaj gorszym dla jej
istnienia - biegunie nLycia i wykorzystania. Dzielo sztuki coraz czg(ciej mo2na
spotkad w funkcji publicystyki ideologicznej, politycznej lub komercyjnej.
TreSci prawdziwo6ciowe, zawarte w ka2dym autentycznym przejawie sztuki,
s4 dziS wykorzystywane czgsto w ztych celach - na przyklad do manipulacji lub
eksponowania przemocy. Dzielem sztuki moZe by6 wszystko, krtdy przedmiot
lub zdarzenie, o ile zetknie sig z absolutnie wolnym ,,fiat" artysty. Wywolanie
szoku staje sig nierzadko jedynym celem tworzenia. W tym numerze ,,Ethosu"
kilku autor6w przywoluje przyklad wystawy, kt6rej drastycznoSi negowala nie
tylko ethos sztuki, ale warto5d moraln4 w og6le.

'Irzeba zauwa2ye, 2e nurt p o s t m o d e r n i z m !, tak bardzo ekspansywny
w obecnej kulturze, jest wyrazem swoistej metafizyki zakorzenionej i wyroslej
z kryzysu sztuki. O metafizyce tej stanowi przekonanie,Ze Swiat, kt6ry istnieje
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i dany jest ludziom - jest rzeczywistoSci4 tak dalece zapoSredniczon1 przez
kulturg, 2e mamy nieustannie i jedynie do czynienia z artefaktami. Nie ma
mo2liwoSci dotarcia do 2r6dla (bytowego), do czego6, co byloby pierwowzo-
rem. Zyjemy otoczeni ptzez nasze wlasne wytwory rzeczy ,,sztvczne" . Nie ma
w og6le tego, co ,,naturalne", co byloby to2same i takoZsame na fundamencie
wlasnej obiektywnej natury. W zwi4zku z tym nie istnieje coS takiego jak
og6lna prawda, dobro czy cnota. S4 tylko wolne decyzje jednostek, na mocy
kt6rych kreowane s4 waZne r6wnie2 tylko w wymiarze indywidualnym warto-
Sci. Aksjolo giczne l4tki jednodni6wki.

Nie s4 one jednak tak niewinne, jakby wskazywala na to powylsza meta-
fora. Metafizyka, a w konsekwencji aksjologia postmodernizmu, doprowadza
ostatecznie do zatarcia r62nic etycznych. Ethos zab6jcy staje sig tu r6wnowar-
to6ciowy z ethosem Swigtego, poniewa2 obydwa zaistniaty jedynie na mocy
jednostkowych ,,fiat" swoich tw6rc6w - bez oparcia w jakiejkolwiek innej
rzeczywistoSci o charakterze wymiernym aksjologicznie. Daleko stqd, jak wi-
da6, od pogl4du,2e wszystko mo2e by6 dzielem sztuki... Daleko, a jak blisko.

Rozdro2a sztuki znajduj4 si9 w czlowieku, w naszej kulturze. Jak pisze
Zbigniew Herbert w eseju Cena sztuki, ,,to my jesteSmy ubodzy, bardzo ubo-
dzy. Znakomita czgSC sztuki wsp6lczesnej opowiada sig po stronie chaosu,
gestykuluje w pustce albo m6wi o historii wlasnej jalowej duszy"l.

Nie moZemy w tym miejscu nie poruszy6 tematu s z t u k i ch r z e S c i j a r{ -
skiej. Je6li bowiem istniej4 sily wewngtrzne sztuki, zdolne do ocalenia jej
toZsamoSci i ethosu, to tkwi4 one z pewnoSci4 w sztuce chrzeScijariskiej. Chrze-
Scijafstwo ma za zadanie ocalii czlowieka oraz ludzko(,Q a czyni to poprzez
kulturg.

Powszechnie przyjmuje sig okre6lenie sztuki chrzeScijarfukiej ze wzglgdu na
r odzaj tematu podejmowanego przez nalel4ce do niej dziela. Najog6lniej s4 to
treSci i tematy wzigte z historii zbawienia, jak choiby - wymieniaj 4c najwyhsze
przyklady w swoich gatunkach - wizerunki wypelniaj4ce Bazylikg Sw Piotra
w Rzymie, witraie i polichromie Wyspiafskiego w ko6ciele Ojc6w Francisz-
kan6w w Krakowie, opera Oliviera Messiaena Swigty Franciszek czy film
Andr6 Bressona Ucieczka skazafica. Jednak czujemy wyra1nie,2e nie jest to
wystarczaj4ca definicja sztuki chrzeScijariskiej. OkreSlenie koncentruj4ce sig
na temacie, przedmiocie lub tre5ci nie wystarcza. Znamy przecie? wielk4
mnogoSi wytwor6w nawi4zuj4cych sw4 treSci4 do pojgd i wartoSci naszej
religii, kt6rym nie tylko odm6wilibySmy miana sztuki, ale niekiedy r6wnie2
przynalelnoSci do kultury chrze6cijariskiej.

To2samo56 sztuki chrze6cijariskiej - jak sztuki w og6le - musi okreSlai
element formy. To, w jaki spos6b zbudowane jest dzielo podejmujEce

' Zawarty w zbiorue Martwa natura z wgdzidlem, Wroctaw 1993, s.45.
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problematykg wa2n4 dla chrze6cijaristwa, decyduje oprzynalelno6ci tego dzie-
la do rodzaju sztuki, kt6remu przypisujemy, nie bez wplywu migdzy innymi
Norwida, tak wysokie zadanie: ocalenia nie tylko sztuki, lecz poniek4d i czlo-
wieka.

Przybli|ymy sobie owo pojgcie sztuki chrze6cijariskiej, gdy przywolamy
starozytn4 formulg: ,,docere per movere" (,Jtczye, poprzez poruszenie"). Po-
zbywaj4c sig przy rozumieniu tej reguly wszelkiej nachalnej interpretacji dy-
daktycznej, uzyskamy najproSciej m6wiEc pojgcie sztuki, kt6ra pobudzaj4c
uczy nas bycia ludZmi. Zestr6j dZwigk6w oddziatywaj4cych w pewien
spos6b na nasze uczucia, dob6r i zestaw sl6w wywoluj4cych rezonans w na-
szych duszach czy uklad budynk6w specyficznie ,,wsp6lbrzmiqcy" z otocze-
niem i zawieraj1cy r6wnowagg lub wywolujQcy ,,dysonans" dynamiki i stabil-
noSci linii i bryl - mog4 wspieral nasze czlowieczefistwo albo je destruowad.
Moga ,,tJczy(" nas bycia tu na swoim niepowtarzalnym miejscu albo wykorze-
niai nas z Lycia i sensu. Artysta, kt6ry poprzez poruszenie zmysl6w odbiorcy -

niekiedy bardzo silne, jak w przypadku UkrzyilowaniaBacona - utwierdza go
w czlowieczeristwie lub wyzwala w nim jego lepszq czg36, tworzy sztukg chrze-
Scijarisk4 w najszerszym uniwersalnym sensie. Jego pracg moZna por6wnai do
aktu starych mistrz6w, kt6rzy ,,afirmowali widzialn4 rzeczywistoSi z natchnio-
n4 skrupulatnoSci4 i dziecigc4powagE, jakby od tego mialy zale2ei - porz4dek
Swiata i obroty gwiazd, trwaloSi niebieskiego sklepienia" (Herbert, Cena sztu-
ki).

Nieprzypadkowo pada w ostatnim zdaniu slowo ,,afirmacja". To ona bo-
wiem sprawia, i2 tznanie dla prawdy i dobra zawarte immanentnie w dziele
sztuki  , ;ezont je" wezwaniem do af i rmacj i  -  i  odpowiedzi na niq -

odbiorcy. Afirmacja przebijajEca przez styl pisarski czy kolorystykg lub rytm
linii na pl6tnie wzywa - nawet w dziele o wymowie tak negatywnej jak Krzyk
Muncha - do potwierdzenia swoim Zyciem realno5ci Swiata i tkwiqcych w nim
pierwiastk6w dobra. Stara zasada kalokagathii objawia sig w tym pojgciu
sztuki chrze6cijariskiej, w kt6rym wartoSi estetyczna, pigkno w szerokim zna-
czenit,l4czy sig z autentycznym wymiarem odkrycia poznawczego orazwola-
niem powinnofui moralnej. Tak sztuka uczy nas byi lepszymi.

Forma sztuki, ewokujqca glgbok4 afirmacjg spelniania czlowieczefstwa,
jest oczywiScie starsza niZ samo chrzeScijaristwo, chod z pewnoSci4 wlaSnie
w Ewangelii ma najsilniejsze oparcie i wyjaSnienie. Jest to forma, kt6r4 od-
szukai moLna w powszechnej - choi obecnie nieco przytlumionej przezzgielk
postmodernistyczny - potrzebie pigkna i sensu. Henry James, amerykariski
pisarz korica XIX wieku, opisuje ow4 potrzebg (* opowiadaniu Cztery spo-
tkaniaz) jako ,,chorobliwe laknienie formy i koloru", kt6rego zaspokojenie

' W tomie Drzewo wiadomoici i inne opowiadania, tltm. M. Skroczyriska, Warszawa 1977
Cytowany poni2ej fragment znajduje sig na s. 15n.
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jednakowoLmoLe nas ocali6. Pisze: ,,Nie wiem, czy przychodzimy ju|ztymna
Swiat, czy rodzimy sig z tymi bakcylami, kt6re daj4 pocz4tek doSwiadczeniu;
moie raczej chwytamy je w zaraniu 2ycia, nieomal jeszcze przed uzyskaniem
petnej (wiadomoSci, kiedy to rozgl4daj4c sig dokolaczu j emy,Le dla ocalenia
naszych dusz albo przynajmniej zmysl6w bgdziemy placid temu dziedzictwu
cigZki haracz. Jeste5my jak wgdrowcy na pustyni, kt6rzy pozbawieni wody
i ngkani przez okrutny mira2 poddaj4 sig mgce zludzenia, gor4czkowym ma-
jakom wywolanym przez pragnienie; slysz4 plusk Zr6del, widz4 zieleri, sady
i ogrody, odlegle o setki mil. Tak samo jest z n a s zy m pragnieniem, tyle Le
z nami dzieje sig coS bardziej niezwyklego: my mamy przed oczyma prastare
pigkno rzeczy, kt6rych nigdySmy nie widzieli, i kiedy wreszcie na nie spogl4-
damy - o ile szczgScie nam dopisze - po prostu je rozpoznajemy. A doSwiad-
czenie potwierdza ju2 tylko i u6wigca nasze zuchwale rojenia".

w ch.


