L,KRZYZACY”1,POTOP”
CZYLI MODLITWY SIENKIEWICZOWSKIE

Adaptacje prozy Sienkiewicza stanowia dobry obraz ,,taktycznych soju-
szow” migedzy wladzami kinematografii polskiej a chrzescijanstwem. Pod-
kresli¢ trzeba jednak, ze z proza autora Quo vadis wtodarze kina polskiego
w okresie PRL-u mieli problem — nie tyle z ta ujmujaca si¢ za lepsza dola
chtopa (jak Szkice weglem) czy prezentujaca losy Polakéw w dziewigtnastym
wieku (jak Rodzina Polanieckich czy Latarnik), ale z wielka epika pisana ,.ku
pokrzepieniu serc” — Trylogiq 1 Krzyzakami. Mieli oczywiscie swiadomos¢
niezwyktej popularnosci tej prozy, ale znali tez tkwiace w niej zagrozenie.
W przypadku Ogniem i mieczem chodzito o kwestie krwawych relacji polsko-
-ukrainskich (nie do przeniesienia na ekran), w KrzyZakach i Potopie zrodtem
zagrozenia okazywala si¢ zas historiozoficzna wizja Sienkiewicza z silnie
podkreslonym chrzescijanskim prowidencjalizmem. Zwtaszcza w przypadku
Potopu nie sposdb bylo ominaé scen jasnogorskich. Stad kazda proba ada-
ptacji historycznych powiesci Sienkiewicza wywotywala burzliwe dyskusje
wewngetrzne. Na przeniesienie Krzyzakow wydano zgodg ze wzgledu na silng
antyniemieckq wymowe powiesci — przy czym wymowg t¢ zaktualizowano.
Piotr Kurpiewski pisze: ,,Ford, jako komunistyczny «car polskiego kinay, miat
udowodnié, ze historycznie uzasadnione jest postawienie znaku réwnosci po-
migdzy bra¢mi zakonnymi spod znaku czarnego krzyza, pruskimi junkrami,
faszystami z czasow drugiej wojny §wiatowej oraz wspotczesnymi mu Niem-
cami z RFN (sic!)”*. Mozna wigc byto wygrywaé watek ,,dobrej” 1 ,,ztej” re-
ligii. Taka konfrontacja dokonuje si¢ w filmie migdzy innymi w stynnej scenie
spiewdw przed bitwa pod Grunwaldem, w ktorej butnym tonom krzyzackim
przeciwstawiona zostaje Bogurodzica od$piewana przez polskie rycerstwo.
»Krzyzacy z Sienkiewiczowskiej ekranizacji jako protoplasci faszystow sa
czytelna aluzja. Reprezentowane przez nich wiara i chrzescijanstwo stoja po tej
samej, ztej oczywiscie, stronie i okazuja si¢ wrogie i anachroniczne, natomiast
wartosci chrzescijanskie, ktorych bronili nasi bohaterowie, ukazane zostaly
jako dobre, patriotyczne i postgpowe, bo polskie, stowianskie. [...] W tym
wybitnie antyniemieckim filmie wtadze PRL poszly na duze ustgpstwa i do-
puscily do pokazania Polakéw jako gorliwych chrzescijan. Ekipa Wtadystawa
Gomuiki zrobita to jednak z pelng swiadomoscig — w koncu priorytetem byto
wtedy utrzymywanie atmosfery wrogosci wobec Niemcow, a film oparty na
klasyce literatury polskiej wpisywat si¢ w to bez zarzutu™.

® P. Kurpiewski, Klio na ekranie Polski Ludowej. Wizja historii w kinematografii histo-
rycznej PRL, t. 1. [w przygotowaniu do druku].
# Tamze.
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LAtutow” antyfaszyzmu i krytyki ,,NRF-owskiego rewanzyzmu” nie miat
juz Potop™. Podjete przez Forda w latach szesédziesiatych proby zrealizowa-
nia filmu zakonczyly si¢ fiaskiem wtasnie ze wzglgdu na koniecznosé pre-
zentowania w nim takich wlasnie postaw®'. Waznym argumentem przeciw
adaptacji byta — jak wspomnialem — kompozycyjnie kluczowa sekwencja
obrony Jasnej Gory, nie do zaakceptowania przez wtadze w okresie forsow-
nej walki z Kosciotem (prace nad scenariuszem rozpoczgto w 1966 roku).
I cho¢ ponowne prace adaptacyjne Jerzy Hoffman podjal jeszcze w roku
1969, dopiero w zmienionych okolicznosciach politycznych, po dojsciu do
wladzy nowej ekipy — przejawiajacej bardziej pragmatyczne podejscie w re-
lacjach panstwo—Kosciot? — udato si¢ film zrealizowad. I trzeba przyznacé, ze
w centralnej — nie tylko dla konstrukcji filmu, ale takze dla aksjologii $wiata
przedstawionego — jasnogorskiej partii tego dzieta Hoffman nie umniejszyt
roli obrony klasztoru jako przetomowego momentu Sienkiewiczowskiej wi-
zji historii, mimo ze otrzymywat takie sugestie’. Zarowno zbiorowe modty
przed odstanianym obrazem Czarnej Madonny, jak rowniez wymowne — cho¢
bezglosne, wyrazajace si¢ samym spojrzeniem na krucyfiks — modty przeora
Kordeckiego prezentowane sa z powagg i czcia. Rewitalizowaly — odestane na
prawie pot wieku do lamusa — hasto ,,B6g —honor — Ojczyzna”. Polak-katolik
moégt ponownie odnalez¢ ekranowa satysfakcje.





