Aktor w teatrze Szajny istnieje jakby na krawedzi swej tradycyjnej sce-
nicznej egzystencji. Ulega w mniejszym lub wigkszym stopniu uprzedmioto-
wieniu poprzez utrudniajace mu ruch przebranie, staje si¢ jakby craigowska
marioneta. Chociaz Szajna negowat tradycyjne, psychologiczne aktorstwo, nie
zamierzat jednak usunag¢ aktora ze sceny, ale na nowo ustanowit jego zwiazki
z tworzywem spektaklu. Partnerem aktora stawata si¢ cata materia i przestrzen
sceny. Artysta uzasadnial to w taki sposob: ,,Aktor, cho¢ stanowi element, jest
wazniejszy 1 bardziej samodzielny niz kiedy nim steruje rezyser. Przeksztat-
cenie aktora w postac to proba przekonania go o czyms, czego on jeszcze nie
wie, a co powinien stworzy¢. [...] Bo aktor to osobnik myslacy i dzialajacy
swiadomie, to nie manekin czy rekrut, ale partner [...]. Gra impulséw i doznan
sprzega si¢ tu w jedno$¢ — aktora i rezysera”.

Metoda pracy w teatrze Szajny wymagata od aktorow sprawnego warsz-
tatu, bedacego jednak wynikiem namystu i postawy swiatopogladowe;j, a nie
zespotem konwencjonalnych srodkéw. Chodzito mu o wyeliminowanie gry
konwencjami, rutyny, o przeprowadzenie aktora na swoja droge myslenia,
0 pozbawienie go jego naturalizmu, jego psychofizycznej dramy. Inspiracja
tkwita poza warsztatem, w koncepcji przedstawienia. Z jednej strony ciato
aktora, poddane nienaturalnemu modelowaniu, spajato si¢ z ekspresja rzeczy,
z drugiej zas aktor musial jasno widzie¢ cel swego postannictwa i zna¢ powod
swego zaistnienia na scenie. Kostium i rekwizyty mialy go wspierac, szcze-
gblnie w jego funkcjach psychofizycznych. Aktor w Teatrze Studio stawat
si¢ jakby czescia zbiorowej machiny, fabryki mysli 1 gromadzenia emocji.
Musiat by¢ na tyle samodzielny, zeby odnalez¢ si¢ w proponowanej mu wi-
zji plastycznej, w ramach okreslonej idei. Nie analizowano bowiem postaci,
rezygnowano z psychologii. Pisze o tym Zofia Tomczyk-Watrak: ,, Tak jak
zrezygnowal [Szajna — L.D.W.] z robienia projektdw scenografii, tak i zrezy-
gnowano w Teatrze Studio z prob analitycznych [...] bo nie miaty one sensu
przy metodzie pracy Szajny. U niego pracuje si¢ od razu na scenie. Jest to
praca plastyka, ktory gromadzi, a pdzniej czysci. Czasami robig to aktorzy,
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wtedy Szajna zndw burzy [...] drazni go to, co juz zostanie uporzadkowane.
I pewnie gdyby nie fakt, ze teatr musi doprowadzi¢ do premiery, Szajna nie
konczylby zadnego przedstawienia, a wcigz modelowat, sktadat i rozsypywat
na nowo”.

Aktor u Szajny musiat na wlasng reke szuka¢ porozumienia ze swiatem
plastycznym, podporzadkowac si¢ mu i w nim okresli¢. Stad tez czgsto funk-
cjonowat na prawach ozywionego manekina czy cyrkowego klauna. Aktor
grat kukle, kukta stawata si¢ aktorem, postacia. ,,Z tej pigknej zdrady — jak
pisze Elzbieta Morawiec — rodzi si¢ nowa wartos¢ aktorstwa u Szajny, aktor-
stwa, ktore przywraca naszej wrazliwosci dawno zapomniane, proste pojgcia,
nie upraszczajac nic ze zlozonej, wspolczesnej percepcji swiata”. W Repli-
ce postaci jakby czerpia oddech od kukty-Matki. Kukuta ma przytwierdzong
do twarzy maske przeciwgazowa (maske bezpieczenstwa), postaci chwytaja
zwisajaca rur¢ maski i przytykajac ja do ust, wykonuja gwattowne wdechy
1 wydechy. Tym samym to kukta staje si¢ niejako zrodtem zycia dla aktordw.

Aktorzy w teatrze Szajny traktowali kukty jako réwnorzednych partnerow
gry. Niektére manekiny byty tak skonstruowane, ze lekko popchnigte, jakby
ozywaly — zaczynaty wykonywa¢ samodzielne, monotonne ruchy, wydajac
przy tym rozne dzwigki: szelesty, szmery, skrzypienia. Bohaterowie spektakli
charakteryzowani sg na podobienstwo manekinow. Ich bezwolno$¢ sankcjonu-
je istnienie przemocy i zta, ktére zostaja uosobione w protezoidalnym mane-
kinie (Uzurpatorze, Mefistofelesie, Supermanie). Przeksztalcenia w kostiumie
wszystkich przedstawicieli wladzy zmierzaja do coraz wigkszego upodobnie-
nia aktora do ztozonego z protez manekina. Kostium deformuje ciato aktora,
stuzy zacieraniu pitci i wieku postaci, a zachowanie aktoréw sprowadza si¢
czgsto do elementarnych odruchow.





