POCHWALA BRZYDOTY

W dwudziestowiecznej refleksji estetycznej istotne znaczenie miata sfor-
mutowana przez Teodora Adorna teza o absorpcji brzydoty przez pickno w sy-
tuacji, gdy spetia ona uzyteczny cel ,,denuncjowania” zta swiata, czyli gdy
stuzy krytyce czy wrgcz podwazaniu panujacych systemow (systemow poli-
tycznych i ekonomicznych, ale tez porzadkow warto$ci uznanych za zwigzane
z tymi systemami)’. Dzielo sztuki stanowi wtasciwe medium takiej krytyki,
poniewaz ono samo jest rezultatem dzialania owych systemdow: ,,Formuty es-
tetyki filozoficznej — «celowos¢ bez celuy, «wolnos$¢ w zjawiskuy, «tozsamosé
swiadomosci 1 nieswiadomosci w Ja i Swiadomos¢ tej tozsamosci», «powrot
tego, co sttumioney, «promesse du bonheury, «przedblask» (Vorschein), «to,
co nietozsame» [...] nie definiuja wytacznie dzieta sztuki, ale zawsze réwnie
czytelnie sa formutami rzeczywistosci: jako charakterystyka nowoczesnych
realnych historyczno-politycznych tendencji i instytucji”!’ — napisat Odo Mar-
quard.

Pochwalg brzydoty zastepujacej pigkno w jego roli wyznacznika, co jest
sztuka, a co nig nie jest, i w funkcji kryterium oceny dziet uzna¢ mozna za
upadek sztuki. Paradoksalnie jednak przyklady artystycznego wykorzystania
brzydoty w sztuce dwudziestego wieku moga wskazywacé, ze zabieg ten nie
stuzy jedynie krytyce.

Marcel Duchamp przywotywany bywa przez wielu tworcow przyjmuja-
cych postawe krytyczng jako artysta, ktorego dziatania kwestionowaly nie
tylko definicje i normy w sferze sztuki, ale w pewnym sensie takze porzad-
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ki 1 systemy w ogolnosci. Celowo w jego pracach wykorzystywane sa takze
,brzydkie” przedmioty gotowe, czgsto zuzyte. Panna mioda rozebrana przez
swoich kawalerow, jednak (Wielka szyba)" (1915-1923, Philadelphia Museum
of Art) to by¢ moze pierwsza instalacja zbudowana z dwdch ptaskich tafli
szkta wprawionych w rame i umieszczonych pomigdzy nimi elementéw folii
idrutu. ,,Czg$cia” catosci jest tez proces zmieniania si¢ materiatu i wygladu, na
przyktad odktadanie si¢ kurzu czy pgknigcie szyby. Interpretacja w duchu mi-
metycznym i dostowne potraktowanie tytutu moze uzasadni¢ dopatrywanie si¢
podobienstwa poszarpanej folii do podziurawionego welonu, a form w panelu
nizszym do instrumentdw orkiestry weselnej. S to jednak rzeczy znalezione,
ktorych codzienna uzytecznos$¢ traci swe znaczenie, gdy zostang przeniesione
w sferg sztuki. W przypadku prac tego rodzaju nieistotne jest — tak wysoko
cenione przez estetyke tradycyjna — pigkno formy, ale decyzja artysty i miejsce
ich wystawienia. Interpretatorzy twdrczosci Duchampa podkreslaja znaczenie,
jakie ma w jego dziataniach intencja i akt — decyzja o podjeciu dziatania i samo
dzialanie zmieniajace stan zastany, sytuacje. Intencja 1 akt wazne sa szczegol-
nie w dyskusjach o warunkach i sposobach uznawania czego$ za sztukg'?.

Zgodnie z koncepcja francuskiego artysty, elementy obecne w jego pracach
nalezy identyfikowac¢ jako rzeczy znalezione i ulozone tylko przypadkowo,
nie za$ zakomponowane harmonijnie, czyli ,,pigknie”. Stad zaskakujaca moze
by¢ doskonatos¢ wykonania catosci — zwlaszcza ze zgodnie z wola Ducham-
pa niezamierzone peknigcie szyby nie bylo maskowane i nie byt usuwany
osiadajacy na dziele kurz. W roku 1934 czgscig instalacji i procesu stato si¢
Zielone pudetko z notatkami dotyczacymi wykonania i statusu pracy, ktora
w ten sposob przenosita si¢ w sfer¢ procesualna i konceptualng, kwestionujac
nie tylko rol¢ pigkna jako wyznacznika sztuki, ale i koniecznos¢ istnienia
dziela, by istniata sztuka.

Wydaje sig, ze Duchamp skutecznie podwazat zastane porzadki w sztuce,
zapoczatkowujac przewartosciowania, ktore generalnie postrzega¢ mozna jako
upadek sztuki identyfikowanej za pomoca kategorii estetycznych takich, jak
pigkno czy wzniostos¢. Tymczasem w jego wlasnych stowach, cytowanych
przez Davida Joselita i powtarzanych w réznych miejscach, odnalez¢é mozna
wskazanie na podobne do doswiadczenia religijnego i erotycznego ,,estetyczne
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champ LargeGlass.jpg.
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echo”, ktdre blizsze jest emocjom niz racjonalnemu sadowi. Stowa te pozwalajq
dostrzec w pracach Duchampa odniesienie do ,,pozadliwosci istnienia”. Wyko-
rzystane w pracach tych rzeczy znalezione istniaty, zanim staly si¢ sztuka, i nie
zmienit tego nowy, ,.artystyczny” kontekst, w ktdry wpisane zostaly decyzja
autora. Zmienit si¢ tylko sposéb doswiadczania tego istnienia. Nowy kontekst
odstonit bowiem owo pozadanie, zwigzane z ,,echem”, za ktdérego pomoca arty-
sta opisat doswiadczenie estetyczne. Dzigki temu, ze znalezione obiekty staly si¢
sztuka, okazalo sig, iz moga one budzi¢ pozadanie. Pozadanie to nie zastgpuje
doswiadczanego dzigki sztuce pigkna jako atrybutu Istnienia Absolutnego, jest
jednak takze atrybutem tego Istnienia i rowniez dzigki sztuce mozna go doswiad-
czy¢. Pozadliwos¢ oczyszczona przez rozum i ofiarng mitos¢ umozliwia przeciez
uczestniczenie w ,,rzeczywistosci wyzszej 1 calkowicie innej w stosunku do
codziennosci naszego istnienia ” — jak pisal papiez Benedykt XVI. Juz jako
teolog i kardynat dostrzegat on tez, ze wielkos¢ prawdy poznawana jest poprzez
piekno, ktére paradoksalnie moze odstoni¢ si¢ rowniez poprzez brzydotg. Mi-
tosne pozadanie i pigkno odstaniaja wigc t¢ sama rzeczywistos¢ prawdy.

W przypadku omawianej tu pracy Duchampa ,,tradycyjne” pigkno pojawia
si¢ dzigki doskonatosci jej wykonania 1 poprzez aleatoryczng poetyke two-
rzenia przez odbiorce dowolnego uktadu dokumentdéw w Zielonym pudetku.
Pigkno to nie narzuca sig, trzeba go poszukiwac, dlatego moze si¢ wydawac, ze
nastapit juz jego ,,upadek” jako wyznacznika sztuki. Wciaz jednak stuzy ono
odstanianiu metafizycznego wymiaru rzeczywistosci, tak jak doswiadczenie
»pozadliwosci istnienia” stuzy uczestniczeniu w transcendentnej prawdzie.
W pracy Duchampa pozadliwos¢ ta skrywana jest w elementach zwyktych
1 brzydkich, takze wymaga zatem odnalezienia. Istnienie bowiem pragnie by¢
pozadane i odnajdywane.





