UPADLE OBRAZY

Sztuka Anselma Kiefera nosi brzemi¢ melancholii — méwi o tym sam au-
tor, jak i liczni interpretatorzy jego dzieta'*. W odniesieniu do tej cechy jego
tworczosci Lisa Saltzman przywoluje prace Upadie obrazy z 1986 roku'?,
interesujaca dla nas ze wzgledu na tytutowy motyw i jego konotacje. Na duzej
fotografii, zamontowanej na tle olowianego obramienia, widoczne jest zaciem-
nione wnetrze (kojarzy si¢ ono z monumentalng architektura nazistowska,
ktorej wizerunki pojawily si¢ na innych obrazach tego tworcy powstatych
w latach osiemdziesiatych, na przyktad Nieznanemu malarzowi, Athanor,
Whetrze). Na podtodze sfotografowanej przestrzeni leza porozrzucane ramy.
W ksiazce Anselm Kiefer and Art After Auschwitz Saltzman, analizujac w na-
wigzaniu do tworczosci Kiefera problematyke sztuki i etyki reprezentacji po
Zagtadzie, stusznie — jak si¢ wydaje — twierdzi, ze w jego oeuvre ,,mozliwos¢

13 Zob. np. PX. S ¢ hu s ter, Saturn, Melancholie und Merkur. Bemerkungen zu Kiefers
. saturnischer Malkunst®, w: Anselm Kiefer, katalog wystawy, Nationalgalerie Berlin—Staatliche
Museen Preussischer Kulturbesitz, Berlin 1991, s. 152-159. Por. L. Saltz m a n, Anselm Kiefer and
Art After Auschwitz, Cambridge University Press, Cambridge 1999, s. 75-96; Aras s e, dz. cyt.,
s.235-255; Menc fel, dz. cyt., s. 181-207. Obraz zatytutowany Melancholia z roku 1988 pokazy-
wany byl na wystawie dziet Kiefera w Galerii Foksal w roku 1989.

4 Por.Saltzman,dz cyt.,s. 76-78.
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malarstwa, kategorii malarstwa, nawet jesli wciaz trwa, jest zawsze wpisana
w metafore niemozliwosci, gdzie zaden obraz, zaden estetyczny przedmiot
nigdy nie bedg wspdtmierne czy wlasciwe wobec traumy, ktdrg biora za swdj
temat”'s. Prace Upadle obrazy badaczka postrzega jako najbardziej wyrazny
przyktad aluzji do ikonoklastycznego zakazu przedstawiania, ktéry pojawia
si¢ w Starym Testamencie i w wymowny sposob powraca po katastrofie Szoa.
Odczytanie to nie wyczerpuje jednak konotacji, jakie rodza si¢ przy odbiorze
omawianego dzieta. To prawda, wydzwigk melancholii, niemoznosci jest tu
silny, wzmocniony zastosowaniem otowiu (czg¢sto wykorzystywanego przez
artyste), metalu zwigzanego z Saturnem, planeta patronujgca melancholii i me-
lancholikom, w tym artystom'®.

Melancholia w dzietach Kiefera wydaje si¢ jednak mie¢ takze inny wy-
dzwigk. W latach siedemdziesiatych i pdzniej podejmowal on watek autote-
matyczny dotyczacy malarstwa, laczac go z pytaniem o powotanie artysty
1 ambiwalencj¢ tworzenia. Arasse, analizujac powtarzajacy si¢ w pracach nie-
mieckiego twdrcy motyw palety, wskazuje, ze w niektorych ujgciach odnosi
si¢ on do nazistowskiego kultu sztuki, z ktorego zrodzita si¢ jej destrukcyjna
moc'’. Juz w akwareli Chora sztuka z roku 1974'8 Kiefer nawiazuje do hitle-
rowskich uzurpacji dotyczacych sztuki, dzielonej na ,,zdrowa” i ,,zdegrado-
wang”!?. W pracy Upadle obrazy melancholia moze zatem wyptywac wilasnie
ze $wiadomosci skompromitowania sztuki przez zbrodnicza ideologig, z prze-
konania, ze tworczos¢ wceiagnigta w stuzbe totalitaryzmu zdeprawowata sig¢
w swej roli?’. Warto w tym miejscu zwrdci¢ uwagg na znaczacy szczegot. To
nie same obrazy, ale ramy kojarzace si¢ z klasycznym, renesansowym pojmo-
waniem obrazu jako ,,0kna na §wiat”, zostaly w pracy tej zanegowane. Ramy
jako wizualne oprawy przedstawienia, granice mig¢dzy rzeczywistoscia a jej
reprezentacja, odnosza do anachronicznego skojarzenia z ,,prawdziwa sztuka”
w znaczeniu, jakie zapewne przyjmowali hitlerowscy ideolodzy. Sam Kiefer
swiadomie rezygnuje z ram jako artefaktu taczonego z tradycyjnie pojmowang
autonomig malarstwa i jako elementu zamykajacego przedstawienie. W twor-
czosci tego artysty, nie bez zwiazku z powojennymi tendencjami, nastepuje

15 Tamze, s. 75.

1 Por.np.R.Klibansky,E.Panofsky,F Saxl, Saturni melancholia. Studia z historii,
filozofii, przyrody, medycyny, religii oraz sztuki, tham. A. Kryczyniska, Wydawnictwo Universitas,
Krakow 2009, s. 311-396; J.E. Cir 1o t, hasto ,,Ot0w”, w: tenze, Stownik symboli, thum. 1. Kania,
Wydawnictwo Znak, Krakow 2006, s. 288n.

" Por. Arasse, dz. cyt., s. 104-107.

8 Anselm Kiefer, Sick Art, 1974, https://www.metmuseum.org/art/collection/search/486532.

1 Por. Ch. W e i k o p, Forests of Myth, Forests of Memory, w: Anselm Kiefer, Royal Academy
of Arts, London 2014, s. 44.

20 Refleksja o zainfekowaniu niemieckiej kultury przez ideologi¢ nazistowska powraca w roz-
nych dzietach Kiefera.
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zerwanie z usankcjonowanym rozumieniem malarstwa, badane sg 1 poszerza-
ne jego mozliwosci wyrazenia wspotczesnych doswiadczen. W ten sposob
realizuje si¢ ocalanie obrazu z jego upadtej kondycji, odzyskiwanie uzdra-
wiajacej mocy sztuki. Opozycja migdzy tendencja ikonoklastyczna i melan-
cholia a potrzeba ,,przeciwstawienia si¢ powojennemu dictum o «niemoznosci
namalowania obrazu po Auschwitz»” wspoltworzy w obrebie dzieta Kiefera
wyzwalajace napigcie.





