W tekscie Dlaczego w filmie o Powstaniu Warszawskim nie ma zdjeé
z bojowych akcji, opublikowanym na tamach ,,Filmu” w roku 1956 z okazji
publicznej projekcji materiatow filmowych z Powstania Jerzy Zarzycki stawia
zastanawiajaca tezg: ,,W zadnym [...] stopniu nie daje to wszystko pojecia
o klimacie owych dziwnych dwoch miesigey”!’.

Kiedy patrze dzi$ na zachowane ujecia filmowe z owego czasu, zdepono-
wane w Muzeum Powstania Warszawskiego, wydaja mi si¢ one jednak — jako
surowy, ,,nieoszlifowany” materiat — najbardziej autentycznym $wiadectwem
tamtych dni. Ogladane spontanicznie, bez uporzadkowania wykraczajacego
poza charakter ,,zdarzeniowy”, pozwalaja uchwyci¢ 0wczesna rzeczywistosé
in statu nascendi. Z drugiej jednak strony nalezy pamigta¢, ze wybor filmo-
wanych obiektow nie jest przypadkowy, decyduje o nim wstepne zatozenie
tworcy — mamy tu do czynienia nie tyle z obserwacja prowadzona przez ,,cier-
pliwe oko” filmowca, ile z precyzyjnym, sfunkcjonalizowanym konstruktem
wizualnym, uwidaczniajacym doskonale zorganizowane dziatanie ,,organizmu
powstanczego panstwa”. Powstancze kroniki filmowe powstawaty w $cisle
okreslonym celu, dajac podwdjny przekaz propagandowy. Po pierwsze, sam
fakt rejestracji zdj¢¢, montowania z nich kronik i1 prezentowania ich w ogar-
nigtej goraczka powstania stolicy na regularnych pokazach w wypetionym po
brzegi kinie Palladium $wiadczyt o doskonatej organizacji podziemnej armii.
Po drugie, filmy te pokazywaty spoteczenstwo silne, zdeterminowane, radzace
sobie w dramatycznej sytuacji i odnoszace sukcesy — byt to przekaz przeste-
rowany, aczkolwiek w pelni uzasadniony.




Myslqgc Ojczyzna... 289

W nieuporzadkowanych materiatach filmowych, ktére zachowaty si¢ do
dzis$, ujecia odnoszace si¢ w jakikolwiek sposob do sfery sacrum nie sa re-
prezentowane zbyt obficie. W materialach tych odnalez¢ mozna wiele ujgé
ukazujacych powstancze groby i cmentarze, sporo nagran dokumentujacych
Msze Swigte i pogrzeby, jedna sceng §lubu, kilka uje¢ figury Chrystusa z krzy-
zem sprzed kosciota Swigtego Krzyza i wreszcie obszerny — w poréwnaniu
z innymi materialami tego typu — material filmowy z akcji bojowej w tym ko-
Sciele, zawierajacy migdzy innymi ujgcie upadajacego krzyza, plonacego natle
nieba o zmierzchu. Na podstawie tego nieuporzadkowanego zbioru filmowych
obserwacji mozna wyciagna¢ dwa wnioski natury ogdlnej. Po pierwsze, pod-
czas Powstania istniato normalne zycie religijne, wpisujace si¢ w obraz catego
bogactwa funkcjonowania organizmu powstanczego miasta — wiara i religia
petnily w nim zauwazalng 1 istotna rolg. Po drugie, ujecia filmowe ukazujace
sfer¢ sacrum kaza doszukiwac si¢ w nich drugiego dna — przedstawione zda-
rzenia lub rekwizyty zwiazane z wiarg i religia maja w sobie pewien naddatek,
ktory buduje znaczenia wykraczajace poza reportaz z zycia powstanczej War-
szawy. Aby to uwidoczni¢, pokaze, jak ujecia te funkcjonowaty w kronikach
filmowych prezentowanych widzom w sierpniu 1944 roku w kinie Palladium.
Dokonam takze semantycznej analizy sekwencji, dla ktérych tlem byta sce-
neria ko$ciota Swietego Krzyza — w moim przekonaniu ta wtasnie sekwencja
szczegolne nasycona jest zmetaforyzowanym znaczeniem 1 w najwigkszym
stopniu wykazuje 6w znaczeniowy naddatek.



