Temat przemocy w odniesieniu do obrazu fotograficznego nalezy anali-
zowac na kilku ptaszczyznach. Nie chodzi tu jedynie o fakt utrwalania scen
brutalnych, ale takze o wszelkiego typu mniej lub bardziej maskowane pod-
gladactwo, ktére doprowadza do powstania relacji fowca—ofiara. Susan Sontag
opisata tego rodzaju zdarzenia poprzez metaforg przyréwnujaca wykonywanie
zdjg¢ do strzelania. W eseju O fotografii sformutowata jedna ze swoich najistot-
niejszych tez, zgodnie z ktdra fotografowanie, rozumiane jako zawlaszczenie
1 napastowanie, jest immanentnie uwiklane w przemoc. ,,W samym wykony-
waniu zdjecia — pisze Sontag — jest co$ drapieznego. Wykona¢ ludziom zdjgcia
—to gwalci¢ ich 1 oglada¢ ich takimi, jakimi siebie nie widuja: w ten sposéb lu-
dzie ci staja si¢ przedmiotami, ktére mogliby symbolicznie mie¢. Podobnie jak
aparat fotograficzny jest sublimacja broni, robienie komus$ zdjgcia — stanowi
sublimacjg [...] tagodnego morderstwa, pasujacego do naszych [...] pelnych
strachu czasow’”. Idac takim tropem myslenia, faktycznie mozna dowodzic¢, ze
od samego poczatku historia fotografii zwigzana jest z rejestrowaniem aktow
agresji. Potwierdza to chociazby jedno z pierwszych pozowanych zdje¢, Au-
toportret topielca, wykonane w roku 1840 przez Hippolyte’a Bayarda. Autor
upozowal si¢ na nim na samobojcg, ofiarg skrajnego aktu autoagresji. Zdjgciu
towarzyszyl dramatyczny, ale i wyjasniajacy cata mistyfikacje podpis: ,,Cialo,
ktore widza Panstwo na odwrocie, to Bayard, wynalazca procesu, ktorego

7S.Sontag, O fotografii, ttum. S. Magala, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warsza-
wa 1986, s. 18n.
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wspaniale rezultaty mogli juz Panstwo widzie¢ albo dopiero zobacza. O ile mi
wiadomo, ten zmys$lny i niezmordowany badacz od okoto trzech lat udoskona-
lat swoj wynalazek. Akademia, krol i wszyscy ci, ktoérzy mieli okazje zobaczy¢
te rysunki — a ktore on sam uwazatl za niedoskonate — podziwiali je tak, jak
1 Panstwo je podziwiaja w tej chwili. Przynosi mu to wiele zaszczytu, ale ani
grosza. Rzad, ktory zbyt wiele dat Daguerre’owi, oznajmit, ze nie moze nic
zrobi¢ dla Bayarda i nieszczg$nik ten sig utopit. O, ludzka niestatosci! Artysci,
naukowecy 1 gazety zajmowali si¢ nim przez dtuzszy czas, a dzi$, gdy od wielu
dni wystawiony jest w kostnicy, nikt go jeszcze nie rozpoznal i o niego nie
pytal. Panie i Panowie, z obawy o Panstwa powonienie zajmijmy sig lepiej
czyms$ innym, bo twarz i r¢ce Bayarda zaczynaja juz gni¢, jak moga zreszta
Panstwo zauwazy¢™®,

Bayard, pragnac zwrdci¢ uwage opinii publicznej na swoje nieszczgscie,
wykorzystat tkwiacy w fotografii potencjal poruszenia, zatrwozenia wizja
$mierci, ale dokonat przy tym czego$ jeszcze: ukazatl manipulacyjne moz-
liwosci nowego medium. Autoportret topielca zapowiada majacy nastapic¢
niebawem zalew obrazow ukazujacych $mier¢, jak i fotografii bedacych mi-
styfikacjami. W tym jednym obrazie mozemy doszukiwac si¢ zard6wno zrodet
fotografii dokumentalnej, jak i kreacyjnej, widzac przy tym wyraznie, jak cien-
ka 1 krucha jest granica pomigdzy tymi gatunkami. Jako inny przyktad z po-
czatkow historii fotografit moze postuzy¢ jeden z pierwszych fotoreportazy,
bedacy dokumentacja egzekucji zabdjcow prezydenta Standow Zjednoczonych
Abrahama Lincolna, wykonany 7 lipca 1865 roku przez Alexandra Gardnera.
Fotografie te w niestychanie zdystansowany sposob ukazuja cala sekwencje
zdarzen, poczawszy od wprowadzenia skazancow na szafot, az do ztozenia
ich cial do trumien.

Zwiazki fotografii z agresja wydaja si¢ immanentne i wieloaspektowe.
Nalezy jednak odr6zni¢ przemoc fotografii rozumianej jako czynnos$¢, czyli
przemoc fotografowania, od tego, co niesie ze soba drastyczny obraz foto-
graficzny. Wykonywanie zdje¢ moze sta¢ si¢ forma napasci, wtargnigciem
w cudza prywatnos¢, aktem poréwnywalnym do czynnej agresji — czgsto
przywolywane s tu dziatania fotoreporterow, a o wiele czgsciej paparazzi.
Dzi$ kazdy narazony jest na taka forme ,,napasci”, zwlaszcza ze za sprawa
telefonii komorkowej aparat fotograficzny stat si¢ jednym z najpopularniej-
szych masowych gadzetow. Ten rodzaj agresji pojawia si¢ takze w dziataniach
artystow 1 wystepuje on w trzech odmianach: przemocy skierowanej w strong
fotografowanych (wielokrotnie przywotywany jest w tym kontekscie ,,0stry”
styl pracy Diany Arbus), agresji zwroconej w strong widza (w fotografiach

$ Cyt. za: M. Frizot, A New History of Photography, Kénemann, K6ln 1998, s. 30 (ttum.
fragm. za: http://pl.wikipedia.org/wiki/Hippolyte Bayard).
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Joela-Petera Witkina, Andresa Serrana, Arsena Savadova) oraz destruktyw-
nej autoagresji (w autoportretach wykonywanych przez Davida Nebredg czy
Francesc¢ Woodman).

Analizowanie samego aktu fotografowania stanowiacego forme przemocy
jest jednym z mozliwych aspektéw badania zjawiska. Specyficzna sytuacje
stanowi rejestrowanie aktow autoagresji, przemoca zostaja bowiem dotknieci
zardwno autorzy zdjgcia, jak i jego odbiorcy. Pierwsi do§wiadczaja realnie za-
danego sobie bolu, drudzy staja si¢ ofiarami przemocy wizualnej, odczuwane;j
1 dotkliwej ze wzgledu na (potencjalng) empatig ogladajacego. Wreszcie mo-
zemy takze mowic o agresji, ktdra niesie ze soba pozornie niewinna fotografia
komercyjna. Jest ona istotnym narz¢dziem przemocy symbolicznej, wplywa
na wzory zachowan, dyktuje dominujace style autoprezentacji, pobudza kon-
sumpcjonizm.

Celem tego tekstu jest wstgpna analiza zjawiska przemocy wizualnej
1 sposobow jej manifestacji w obszarze fotografii artystycznej, reporterskiej,
pamiatkowej oraz reklamowej. Jako podstawg do prowadzenia tych rozwa-
zan przyjmujg teze¢, ze wszystkie wymienione sfery fotograficznej aktywnosci
moga by¢ uwiktane w wytwarzanie oraz cyrkulacj¢ ikonografii przemocy.
Przybieraja jednak rozne formy i zawieraja r6zng tres¢, a w rezultacie wywo-
tuja takze odmienne skutki spoteczne.





