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SPOLECZNE WYZNACZNIKI WYBOROW MUZYCZNYCH

Stuchanie, odbidr i wybdr muzyki sa rowniez uwarunkowane spotecznie
w ramach jednej konkretnej kultury — co przez dtugi czas pozostawato niezau-
wazone przez badaczy zajmujacych si¢ muzyka w roznych aspektach. Wtasci-
wie dopiero moment wzrastajacego upowszechnienia muzyki, a takze kultury
popularnej w ogdle, spowodowat, ze zwrdcono uwagg na inng przestrzen dzwig-
kowa niz muzyka klasyczna®'. Nie powinno tez dziwié¢, ze pierwsi badacze
jednoznacznie krytycznie odnosili si¢ do muzyki popularnej — nie obejmowat
jej przeciez hegemonistyczny dyskurs sztuki Zachodu. Pionierem tego podej-
Scia stat si¢ Theodor W. Adorno, ktdry muzyke popularng traktowal z pogarda,
uwazajac ja za banalna i powtarzalna, opierajaca sie na pseudoindywidualizacji.
Twierdzil, ze muzyka ta lansuje pasywne stuchanie, bezrefleksyjny odbior. Stu-
chacz takiej muzyki staje si¢ bierny, uleglty. Muzyka popularna — pisat Adorno
— jest narzedziem podtrzymywania spotecznych hierarchii i nierownosci. Otu-
mania tych, ktérym jest narzucana, i wytwarza w stluchaczach przyzwolenie na
dziatanie narzuconych im mechanizmoéw gospodarki kapitalistycznej??. Podob-
nym tropem podazyt Pierre Bourdieu, uznajac, ze gust, takze gust muzyczny,
jest jednym z elementow reprodukcji systemu hierarchii spotecznej®. W jego
teorii poszczegdlne rodzaje czy gatunki muzyki przypisane sa konkretnym
klasom spotecznym, co wskazuje, ze Bourdieu hierarchicznie 1 wartosciujaco
postrzegat rowniez muzyke. Oczywiscie najbardziej wartosciowa, wlasciwa
klasom najwyzszym, arystokracji, jest — jego zdaniem — muzyka klasyczna,
zwlaszcza ta o charakterze intelektualnym. Nizej plasuje si¢ lekka muzyka kla-
syczna spod znaku walcow wiedenskich Johanna Straussa, jazz, jeszcze nizej
muzyka popularna i ludowa. W swoich rozwazaniach dotyczacych tworzenia
kapitatu kulturowego i symbolicznego, reprodukcji owych kapitatow, gustow,
a tym samym klas spotecznych, Bourdieu najwigcej uwagi poswigcit klasie
najwyzszej 1 sztuce (w tym muzyce) nalezacej do usankcjonowanej kultury
wysokiej, pozostala czgs¢ kultury traktujac ,,po macoszemu”, jako jedna wielka
niezrdéznicowana masg¢. Jego stanowisko zostato zreszta poddane krytyce przez
po6zniejszych naukowcow, na przyktad przez badacza kultury popularnej Johna
Fiskego, ktéry wskazywatl, ze kultury grup nieelitarnych wymagaja réwnie
skrupulatnych analiz, jak kultury warstw dominujacych®.
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Bez wzgledu na krytyke mysli Pierre’a Bourdieu, warto zauwazy¢, ze
przekonanie o elitarnosci i ,,lepszosci” klasycznej muzyki europejskiej pozo-
staje obecne zardwno w tekstach akademickich, jak i w dziatalnos$ci instytucji
panstwowych. Peter Martin, analizujac brytyjski system budzetowego finanso-
wania szkolnictwa i instytucji muzycznych, zauwazyl, ze lansowanie muzyki
klasycznej jako najlepszej, jedynej godnej uwagi, a wiec takze jej ochrony
przez panstwo, jest wynikiem polityki wtadz pozostajacych pod wptywem elit
intelektualnych. ,,W efekcie, nawet jesli ludzie nie ucza si¢ kocha¢ muzyki
klasycznej, wcale nie sa w mniejszym stopniu zmuszani do postrzegania jej
jako wielkiej i wspaniatej, gorujacej ponad wszystkimi innymi formami”?.
Wyjatkowo absurdalna wydaje si¢ w tym kontekscie sytuacja w Polsce, gdzie
finansowanie instytucji zajmujacych si¢ muzyka klasyczng — szkoét, filharmonii
czy orkiestr — nie idzie w parze z powszechng edukacja muzyczna, co powo-
duje, ze muzyka elitarna jest finansowana, ale jednoczesnie nie dba si¢ o to, by
miata ona swoich stuchaczy, odbiorcéw. Nie odbywa si¢ zatem, w rozumieniu
Pierre’a Bourdieu, jej reprodukcja spoteczna i klasowa. Nieznajomos¢ i nie-
stuchanie muzyki klasycznej przez przedstawicieli wyzszych klas spotecznych
w Polsce nie powoduje bowiem ,,wypadania” tych oséb z owych klas.

Simon Frith pisze, ze chociaz wspotczesnie wigcej uwagi poswigca sig
muzyce popularnej, wielu autorow nadal traktuje ja jako poslednia, gorsza.
Na potwierdzenie swoich stéw przytacza wiele przyktadow. Jednym z nich
jest wypowiedz Anthona Storra: ,,Wigkszos$¢ dzisiejszej muzyki popularnej
jest trywialna i monotonna, a jej popularno$¢ wynika wylacznie z braku wy-
robienia stuchaczy”?.

Najnowsze badania dotyczace muzyki popularnej pokazuja jednak, jak
ogromny jest jej potencjal, a takze jak gigbokie znaczenia spoteczne i kul-
turowe niesie ona ze soba. Badacze spoleczni i humanisci nie moga dzi$
lekcewazy¢ muzyki popularnej takze dlatego, ze — jak pokazuja badania
statystyczne — staje si¢ ona najpowszechniejszym i najczesciej wybieranym
gatunkiem muzycznym w krajach Zachodu?’. Muzyka popularna nie jest dzi$
—jak twierdzit Adorno — muzyka przymusu, lecz przeciwnie, staje si¢ muzyka
wyboru. Wybor taki uwidacznia za$ glgbokie sensy wspolnotowe, tozsamo-
sciowe, swiatopogladowe czy polityczne. Przekonywata o tym migdzy innymi
Tia DeNora, piszac, ze muzyka staje si¢ wspotczesnie poteznym narzgdziem
kreowania porzadkdéw spotecznych. Jej zdaniem muzyka konstytuuje tozsa-
mos¢ spoteczna, pomaga wyraza¢ emocje, ktdre aktywizuja ludzi do dziatania:
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»Muzyka jest nie tylko «znaczaca», nie tylko jest «narz¢dziem komunikacji»
[...]. Jej moc przejawia si¢ na poziomie zycia codziennego. Zawiera si¢ w kaz-
dym wymiarze spolecznego dziatania [...]. Moze wptywac na to, jak ludzie
ksztattuja swoje ciala, jak si¢ zachowuja, jak doswiadczaja uptywu czasu, jak
postrzegaja siebie, innych, a takze rdézne sytuacje””®. Muzyka shuzy dzi$ do
ksztaltowania tozsamosci jednostkowych i zbiorowych, pomaga konstruowac
narracje biograficzne, jest narzgdziem podtrzymywania pamigci. Stuzy jednak
takze jako aktywizator zbiorowych dzialan, jako narzedzie nacisku politycz-
nego. Z czego wynika jej moc? DeNora twierdzi, Ze nie jest ona immanentnie
zawarta w samym utworze muzycznym. W zaleznosci bowiem od sytuacji
1 warunkow, stuchaczy i otoczenia, ten sam utwor moze zosta¢ odebrany w zu-
pelnie inny sposob.

Skoro tak trudno okresli¢ znaczenia zawarte w samej muzyce, DeNora
postuluje, by bada¢ muzyke w akcji, czyli w momencie, kiedy zaczyna ona
wspomagaé myslenie, wyobrazni¢, motywowanie czy tez organizowanie
dzialania. Zdaniem badaczki najwazniejsze jest to, co aktorzy spoteczni robia
z muzyka, w jaki sposdb i do czego ja wykorzystuja, jak wlaczaja muzyke do
swoich codziennych czynnosci. Praktyki te zas zawsze musza by¢ osadzone
w konkretnym kontekscie.

Ow kontekst spoteczny i jego znajomos¢ staja sie podstawa do rozumie-
nia, wlasciwego styszenia muzyki. Simon Frith pisat: ,,Uchwycenie znacze-
nia utworu muzycznego [...] to posiadanie schematu interpretacyjnego. Aby
dzwigki staly si¢ muzyka, musimy wiedzie¢, jak je styszeé. Potrzebujemy zna-
jomosci nie tylko form muzycznych, lecz takze regut zachowania w sytuacjach
zwiazanych z muzyka. Znaczenie muzyki obejmuje [...] nie tylko proces inter-
pretacji, lecz takze proces spoteczny”?. O tym, jakie nieporozumienia moga
stwarza¢ réznice w pojmowaniu spotecznych kontekstow odbierania muzyki,
przekonatam si¢ podczas inaugurujacego Rok Kolbergowski koncertu, ktory
odbyt si¢ w Filharmonii Narodowej w Warszawie. Wystapili na nim zar6wno
profesjonalni muzycy klasyczni i folkowi, jak tez wiejscy 1 miejscy muzykanci
wykonujacy muzyke tradycyjna. Publicznos¢ filharmoniczna przyzwyczajona
jest do statycznego stuchania i wyrazania emocji brawami po zakonczeniu
utworu, publicznos¢ muzyki tradycyjnej przywykta natomiast do tego, ze mu-
zyka stuzy do tanca. W sali koncertowe;j filharmonii zebrali si¢ 1 jedni, i dru-
dzy. Kiedy zabrzmiat taneczny oberek w wykonaniu kapeli tradycyjnej, czgsé
publicznosci wstata i1 zaczeta tanczy¢ miedzy fotelami widowni. Pozostali
reagowali réznie — jedni klaskali w dlonie, inni wyrazali swoja dezaprobatg.
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Najbardziej zaniepokojeni byli bileterzy, ktorzy usilnie prébowali opanowaé
taneczny zywiot i usadzi¢ ,,rozbrykanych” sluchaczy na miejscach.





