MUZYKA I MIEJSCE

Rozdziat,,The Origins of Jazz” interesujacej pracy Teda Goi How to Listen to Jazz,
rozpoczyna si¢ od uwagi: ,,Jazz jest nowoczesna muzyka miejska, ktora po raz pierwszy
zaprzatngta uwage szerokiej publicznosci w Nowym Orleanie na poczatku XX wieku”.
Mimo Ze autor nie rozwija tej mysli, skupiajac si¢ na innych sktadowych jazzu, w dalszej
czesci ksiazki wskazuje na wprost muzyczne (kulturowe) elementy inspirujace muzykow
jazzowych: ,,Historycy muzyki zwracaja uwage przede wszystkim na wptyw bluesa
i ragtime’u w ewolucji wezesnego jazzu, niemniej wiazka innych styléw i brzmief od-
grywata wazna rolg w wyksztalceniu si¢ tej ekscytujacej nowej hybrydy. Pionierzy jazzu
zwracali réwniez uwage na dzwigki wybrzmiewajace w kosciele, na dostojna muzyke sal
koncertowych i oper, na popularng muzyke tanecznag matych grup muzycznych”. Szanse
na do$wiadczenie catego tego dZzwigkowego 1 stylistycznego bogactwa dawata jedynie
kulturowo rozumiana przestrzen miejska — wspottworzona przez kosciol, gmach opery
badz filharmonii, klub muzyczny czy zwykta tancbude. Chyba nie odbiegniemy zanadto
od intencji wy$mienitego historyka muzyki, jesli napiszemy, ze jazz jest po prostu mu-
zyka nowoczesnego miasta i, inaczej niz blues, nie ma swego odpowiednika wiejskiego
(w literaturze przedmiotu blues dzieli si¢ na odmiang ,,rural” i ,,urban”).

Juz przywotane wczesniej kompozycje wskazywaty na silny zwiazek taczacy jazz
i miasto, ktore spetniato funkcje inspirujacego srodowiska akustycznego. Nie idzie, oczy-
wiscie, o bezposrednie oddziatywanie miejskiego jazgotu na jazzowa harmonike czy ryt-
mike. Jednakze miasto ze swoimi nietemperowanymi dzwigkami, brzmieniami dalekimi
od czystej artykulacji, plataning roznych rytmow osmielato jazzmanow do nadawania ich
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muzyce szorstkiego charakteru i ksztattowania dzwieku w sposob daleki od estetycznych
ideatéw — do ,,ekspres;ji nie przefiltrowanej przez zadne reguty brzmienia”.

Wedle Joachima Ernsta Berendta istnieje uchwytny zwiazek mi¢dzy kazdym rodzajem
muzyki a miejscem jej powstania: Mozart nalezy do Salzburga, Grieg do Norwegii, a Straus-
sowie do Wiednia. W przedmowie do ksiazki New Orleans. Jazzlife 1960, ktéra byta owocem
podrdzy autora po Stanach Zjednoczonych, odbytej wraz z fotografem Williamem Claxto-
nem, Berendt notowat: ,,W rzeczywistosci style i praktyki wykonawcze jazzu przynaleza do
poszczegolnych miast i pejzazy, nawet jesli muzyka [tam zrodzona] grana jest gdzie indziej”.
Skomponowane dzwigki maja zatem zakodowane w sobie miejsce powstania; nie przez
przypadek niemiecki muzykolog pisze dalej o wadze doswiadczen i zanurzeniu w zwykle
zycie jako elementach znajdujacych reprezentacje wlasnie w jazzie. Dalekim echem brzmig
tu stowa wielu weteranéw sceny, wskazujacych nie tyle na umiejetnosci techniczne, ile na
pewna sumg do$wiadczen koniecznych do ,,opowiedzenia” zajmujacej improwizacji.

Przywotane obserwacje stoja w sprzecznosci z rozwazaniami Wystana H. Audena
nad pierwotnym zwiazkiem muzyki i doswiadczenia. Znakomity eseista i utytutowany
poeta twierdzil bowiem, ze wyobraznia muzyczna cztowieka ,,ma niewielki zwiazek
ze zmystowym doswiadczeniem $wiata zewnetrznego”, i cata wywodzi si¢ z ,,bezpo-
$redniego doswiadczenia wlasnego ciata”, ktore wyposazone zostalo w najbardziej
pierwotny instrument — struny gtosowe. Poglad Audena opiera si¢ w moim przekona-
niu na fundamentalnym nieporozumieniu, implikuje bowiem tezg o izolacji ludzkiego
ciala od otoczenia, to za$ oznaczatoby, ze istoty ludzkie wiodg byt w pewnym sensie
autonomiczny wzgledem $wiata zewnetrznego i, co za tym idzie, ze subtelne dziatanie
ich zmystéw pozostaje bez istotnego zwiazku z ich twdrczoscig muzyczna. Sadze, ze
studia nad historia 1 estetyka jazzu uswiadamiajg nam, jak daleki od prawdy byt autor
Pogrzebowego bluesa (Funeral Blues).





