PORTRET PAPIEZA

Portret byt pierwszym motywem, ktéry pojawit si¢ w ikonografii polskiego
medalierstwa na samym poczatku jego dziejow, czyli w szesnastym wieku,
1 do dzisiaj pozostaje w niej obecny jako motyw najczesciej wykorzystywany.
Portrety widnieja na powierzchni prawie wszystkich medali odnoszacych sie
do znanych oséb, a w przypadku dziet o innej tematyce pojawiaja si¢ takze
jako symbol lub tto wizerunku zasadniczego.
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Analizujac powstate w rdznych epokach medale poswigcone glowom Ko-
Sciota, zauwazy¢ mozna pewna regularnos¢ — na awersie pojawiat si¢ prze-
waznie portret papieza, rewers za$ przedstawiat dopelnienie tresci poprzez
roznorakie elementy, takie jak: herby, symbole, alegorie czy motywy odnosza-
ce si¢ do wydarzen z czaséw pontyfikatu. W ikonografii ukazuje si¢ papieza
przewaznie dwuplaszczyznowo — z jednej strony przyblizajac jego fizyczny
wyglad, z drugiej za$ poprzez ilustracj¢ jego zastug’. Obie strony tradycyjnie
dwuptaszczyznowego dziela medalierskiego uzupelniajg si¢ pod wzgledem
tresci, co z punktu widzenia ikonografii stanowi najistotniejsza ceche spe-
cyficzna sztuki ,,matego reliefu” — obu stronom nalezy zatem poswigcic tyle
samo uwagi.

W tradycji medalierstwa portret papieza z towarzyszacymi atrybutami
miat za zadanie ukazywa¢ go w sposob oficjalny jako suwerennego wiadce.
Najbardziej majestatyczne byly dawne przedstawienia dostojnika w tiarze,
wykonujacego podniesiona r¢ka gest blogostawienstwa. Od wieku dziewigtna-
stego strdj papiezy przedstawiany na medalach stawat si¢ coraz skromniejszy.
Wiazato sig¢ to ze stopniowym ograniczaniem $wieckiej wtadzy papieza na
rzecz przywodztwa jedynie duchowego.

Glowny motyw na medalach portretowych stanowi samoistny wizerunek
Jana Pawta II. Moze to by¢ ujecie glowy z profilu, portret w trzech czwartych
zwrocony w jedng ze stron badz portret en face. Niekiedy jest to popiersie,
kiedy indziej potposta¢ lub cala posta¢ ukazane z boku, en trois quarts lub
z przodu. Najczestsze ujecie to portret Ojca Swietego z pastoratem w lewe;j
dtoni i prawa reka podniesiong do blogostawienstwa lub pozdrowienia. Papiez
przedstawiony na medalu moze sta¢, siedzie¢ lub klgcze¢. Liczba ujeé 1 pdz
zastosowanych przed artystow w Polsce i na swiecie — ze wzglgdu na jej ogrom
— jest niemozliwa do okres$lenia.

Sama decyzja o probie sportretowania Jana Pawta Il mogta stanowi¢ dla
niektdrych twoércéw nie lada wyzwanie. Wybor Karola Wojtyly na zwierzch-
nika Kosciota katolickiego byt wydarzeniem niespodziewanym, ktore rozbu-
dzito zapotrzebowanie na pamiatki zwigzane z osoba Papieza. Na poczatku
pontyfikatu nie istniaty jeszcze wypracowane wzory ukazywania postaci Jana
Pawta 11, ktére mogtyby stuzy¢ jako inspiracja. Twarz nie byla tatwa do odda-
nia w dziele — nie tak wyrazista i plastyczna jak inne wizerunki obecne w me-
dalierstwie (na przyktad oblicze Jozefa Pitsudskiego z charakterystycznymi
sumiastymi wasami, ktére wprawnemu medalierowi tatwo wyrzezbic). Trud-
no$¢ obrazowania wynikata z powagi tematu i z problemu kreacji portretu jako
takiego. Portret, nalezacy do najbardziej skomplikowanych motywow w sztuce

" Por. A.Krzyzanowska, Medale papieskie w zbiorach Gabinetu Monet i Medali Muzeum
Narodowego w Warszawie, ,,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie” 32(1988), s. 225.
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w ogole®, okazuje si¢ szczegolnie trudny w dziedzinie tak zwanego matego re-
liefu, gdzie na ptaskiej i niewielkiej powierzchni operuje si¢ skrotami. Artysci
prébowali oddawaé rowniez wymiar psychiczny postaci. Do powstania udane-
go portretu rzezbiarskiego niezbedne jest zaistnienie minimum trzech istotnych
czynnikow: fizjonomicznego i psychologicznego podobienstwa wizerunku do
portretowanej osoby oraz dobrego poziomu artystycznego pracy.

W tym kontekscie mozna przywota¢ wspomnienia rozterek, ktore przezy-
wat Jerzy Jarnuszkiewicz podczas tworzenia w roku 1979 swojego pierwszego
dzieta medalierskiego dedykowanego Janowi Pawtowi II (il. 1) i ktdre opisy-
wal w wywiadzie udzielonym czasopismu ,,Konteksty’. Awers tego medalu
ukazuje glowe Ojca Swietego zwrdcona w prawo. W otoku, wzorem waty-
kanskich medali, pojawia si¢ tacinska legenda: « JOANNES  PAULUS - II
2-10 » VI » 1979. Takze poprzez ten tradycyjny napis wyrazita si¢ nieSmiatos¢
Jarnuszkiewicza przy kreowaniu tego wczesnego medalu papieskiego. Artysta
nie zdecydowal si¢ jeszcze na umieszczenie legendy w brzmieniu polskim —
niejako z szacunku do wielowiekowej tradycji watykanskiego medalierstwa.
W przywotywanym wywiadzie tworca opowiadat o swojej pelnej trudu pracy
nad portretem. Przyznawal, ze nie od razu udato mu si¢ odda¢ podobienstwo
twarzy Papieza i ze taki impas w procesie tworczym zdarzyl mu si¢ po raz
pierwszy w zyciu'’,

W zaleznosci od przedstawianych na medalach wydarzen, w jakich Oj-
ciec Swicty uczestniczyt, wyodrebnié mozna dwa rodzaje stroju papieskiego
ukazywane w medalierstwie. Na zwykty, mniej oficjalny ubioér moze skta-
dac¢ sig biata sutanna z szerokim pasem z herbem papieskim (fac. cingulum)
1 mucet, czyli biala pelerynka konczaca si¢ na wysokosci tokci, oraz piuska,
ktéra nakryta jest gtowa Papieza. Strdj pontyfikalny ukazywany jest przez
artystow w przedstawieniach scen podniostych, na przyktad sprawowania li-
turgii. Elementami widocznymi na medalach sg w tym przypadku ozdobny
ornat i paliusz. Nakrycie glowy stanowi mitra (infuta) — dwa potaczone ze
sobg trojkaty (tac. cornua) z opadajacymi na plecy wstegami (fac. vittae). Do
czasow Pawta VI papieze uzywali roOwniez tiary, czyli potrojnej korony. Uzu-
pelnieniem stroju papieskiego jest fancuch z krzyzem, noszony na szyi, oraz
pierscien. Ten ostatni, jako symbol urzedu i godnosci papieskiej, naktadany
jest dostojnikowi w dniu inauguracji pontyfikatu, a tamany po jego $mierci.
Jan Pawet II uzywal ptaskiego pierscienia w ksztatcie krzyza z wizerunkiem

8 Por.J. Jaw orska,Jan Pawel Il w sztuce polskiej, w: Materialy XV Sesji Stalej Konferencji
Archiwow, Bibliotek i Muzeéw Polskich na Zachodzie 23-26.9.1993, red. M. Jagosz, Fundacja Jana
Pawla [I-Osrodek Dokumentacji Pontyfikatu, Rzym 1994, s. 36.

® Zob. A. Jackows ki, Jerzy Jarnuszkiewicz — szkic do portretu, ,,Konteksty” 61(2007)

nr 1(276), s. 71-98.
10 Por. tamze, s. 89n.
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Jezusa tronujacego z otwartg ksigga utozong na kolanach. Ikonografi¢ pierscie-
nia uzupekniaty monogram Chrystusa oraz przedstawienie ryby — starozytnego
symbolu chrzescijan. W ukazywanych scenach uroczystych atrybut papieza
jako nastepcy sw. Piotra stanowi zwykle trzymany przez niego pastorat (laska
pasterska). Jan Pawet Il postugiwat si¢ charakterystycznym smuktym pastora-
tem o pofaldowanej fakturze. Nadano mu ksztatt krzyza z sylwetka rozpigtego
na nim Chrystusa. Przedmiot ten na zlecenie Pawta VI zaprojektowat rzezbiarz
Lello Scorzelli.

Typowym portretem papieskim jest pozostajacy w konwencji realizmu
wizerunek samoistny, statyczny, umiejscowiony na neutralnym tle, bez kon-
tekstu miejsca i czasu. Bywa, ze portret wystgpuje na jednej ze stron dzieta
lub jest powtdrzony réwniez na drugiej. Nestor polskich medalieréw Jozef
Stasinski zaprojektowal medal wydany z okazji trzeciego roku pontyfikatu
Jana Pawta II i upamigtniajacy zamach z roku 1981 (il. 2). Juz ksztatt tego
medalu, zblizony do kwadratu o ostrych konturach, oddaje dramatyzm wyda-
rzen. Dosy¢ czesto we wspdlczesnym medalierstwie sam wykréj, nie typowo
okragty, kwadratowy czy prostokatny, jest nosnikiem znaczen i elementem
wzbogacajacym ikonografie. Na awersie przywotanego dzieta ukazano scene,
w ktdrej Papiez osuwa si¢ po odniesieniu ran — okazuje si¢, ze dla oddania
emocji wystarczy przedstawi¢ w ramach portretu fragment twarzy. Poza tym
powierzchni¢ medalu wypehia ujecie grupy ludzi zgromadzonych na placu
$w. Piotra. Sceng tla artysta przedstawit — co unikatowe — stosujac technike
rastra fotograficznego''. Wykorzystanie tej techniki nadaje dzietom medaliera
charakter collage’u. Artysta wprowadzat w strukturg swoich obiektow takze
odciski elementow najblizszej rzeczywistosci — na przyktad palcow, ust czy
roslin. Twarz Jana Pawtla II na omawianym medalu pozbawiona jest energii,
co sugeruje, ze obserwujemy moment tuz po zranieniu. Artysta zroznicowat
chronologi¢ wydarzen. Scena z tta (fotografii) miata miejsce wczesniej niz to,
co zobrazowano poprzez wizerunek przedstawiajacy Papieza juz po postrze-
leniu. W ten sposéb medalier sprawia, ze odczuwamy nastgpstwo czasowe
kolejnych chwil.

Odwrotna strong dziela wypelnia scena, w ktorej papamobile z rannym
Papiezem odjezdza w eskorcie. Tu portret jest schematyczny i ukazuje Ojca
Swietego od tytu. Pewna skrotowosé przekazu i zywa narracja nadaja pracy
charakter relacji niejako dziennikarskiej. Dzieto to okreslane jest jako me-
dal reportazowy'?. Dobrze wkomponowuje si¢ ono w specyfik¢ medalierstwa

1" Por. Tworczosé Katarzyny i Jozefa Stasinskich, katalog wystawy w Muzeum Okrggowym
w Biatej Podlaskiej, pazdziernik-listopad 1984, red. C. Wrebiak, Muzeum Okr¢gowe w Bialej Pod-
laskiej, Biata Podlaska 1984, [b.n.s.].

12 Por. Z. B 1 a d ek, Wielkos¢ przekazu w artystycznej formie Jozefa Stasinskiego, Zenon
Btadek, Puszczykowo—Poznan 2014, s. 22.
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papieskiego — zestawy medali przedstawiajacych Papieza, wykonanych przez
jednego artyste lub réznych tworcow, stanowia jako catosci niejako artystyczna
kronike¢ pontyfikatu Jana Pawtla II. Portret Papieza z awersu omawianej pracy
oraz jego sylwetka wycinkowo zarysowana na rewersie sg jedynymi ogniwami
kompozycji wykonanymi technika reliefu medalierskiego. Pozostale elementy
artysta wykreowatl, uzywajac metody rastra. Nietypowe zestawienie technik
wywotuje efekt kontrastu, spotggowanego gra swiattocienia. Medal ten stanowi
przyklad przemyslanego wyboru formy adekwatnej do przekazywanych tresci.

Opisywane dzieto, zawierajace wiele nowych rozwiazan w ikonografii
papieskiej, nalezy do grupy medali annualnych Stasinskiego. Artysta corocz-
nie odlewat medal, ktorego tematyka dotyczyta jednego z najwazniejszych
wydarzen minionego roku pontyfikatu Jana Pawta II (medale takie emitowata
wczesniej wylacznie mennica rzymska). Dzieta te odznaczaja si¢ duza rézno-
rodnoscig ikonograficzng i formalng. Stasinski niejednokrotnie rezygnowat
ze stylizacji twarzy (co czgsto miato miejsce we wczesniejszych wiekach
medalierstwa) na rzecz naturalistycznego wrecz ukazania fizjonomii Papieza
1 prawdy o tym coraz bardziej starzejacym si¢ cztowieku. Medalier odszedt
tez od stosowania bezpostaciowego tta. Cala powierzchnia medalu prawie
zawsze — zgodnie z zasada horror vacui — wypelniona jest szczelnie motywa-
mi figuratywnymi lub rozedrgana faktura. Wizerunki Papieza zazwyczaj nie
sa juz tradycyjnie statyczne, lecz wkomponowywano je w pelne dramaturgii
i rozbudowane w czasie sceny.



